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บทคัดย่อ

 “ละครนอกวัง” หรือ “ละครนอก” คือการแสดงอย่างหนึ่งของไทย

ที่แสดงเป็นเรื่องราว โดยมีก�าเนิดมาจากนอกวังหลวง เมื่อประมาณสมัยช่วง

ต้นกรุงศรีอยุธยา แต่สมัยก่อนไม่ได้เรียกว่าละครนอก จนกระทั่งก�าเนิด ละคร

ในพระราชส�านักข้ึน จึงเรียกการแสดงละครที่ไม่ได้ด�าเนินตามแบบแผนและ

กฎเกณฑ์อย่างเคร่งครัดว่า “ละครนอก” แต่เดิมละครนอกจะใช้ผู้แสดงเป็น

ผู้ชายเท่านั้น ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 4 จึงให้ผู้หญิงร่วมแสดง ละครนอกด้วย

ได้ ส�าหรับเร่ืองที่ใช้แสดงละครนอก สามารถแสดงได้ทุกเรื่องยกเว้นเพียง 3 

เรือ่ง คอื เรือ่งอณุรุท อิเหนา และรามเกียรติ ์วิธีการแสดงของละครนอกจะมวิีธี

การด�าเนินเรือ่งอย่างรวดเรว็ โลดโผน ตลกขบขนั ในบางครัง้กจ็ะตดิหยาบโลน  

ตวัแสดงทีเ่ป็นพระมหากษตัรย์ิ อาจจะเล่นตลกคลกุคลกีบัพวกเสนาข้าราชการ

ได้ การร�าการท�าบท การใช้บท ต้องกระฉบักระเฉงอย่างชาวบ้าน ถ้อยค�าในการ

แสดงละครจงึเป็นค�าตลาดอย่างชาวบ้านพดูกนั และไม่ต้องรักษาประเพณมีาก

นกั   ในการแสดงละครนอกนยิมใช้วงป่ีพาทย์บรรเลงประกอบการแสดง ละคร

นอกในสมยัก่อนเป็นละครทีร่าษฎรใช้เล่นกนัแบบพืน้เมอืงนอกพระราชฐานจงึ
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มงีานแสดงมากกว่าละครใน อกีทัง้ยังเป็นละครทีร่บัจ้างหาเลีย้งชพีด้วย ละคร
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ABSTRACT

 “Rakorn Nork Wang” or “ Rakorn Nork” is a dramatic arts 

of Thailand which performs with a genaral story, and originated  

outside the royal residence in the early of Ayudhya period.  

Formerly, it was not called Rakorn Nork until Rakorn Nai was  

generated in the royal residence, consequently the dramatic arts 

that operated without tradition and regulation, was called Rakorn 

Nork. At first, Rakorn Nork was performed by a man only, and then 

in the King Rama IV period, allowed a woman to participate in the 

show. The stories which are selected for performance, we can play 

every stories with exception in 3 stories including “Oonnarout”, 

“Enau” and “Ramayana”. The procedures of performing Rakorn 

Nork are speedy, fancy, entertaining, and sometimes maybe 

impolite. The actor who plays the part of the King, is probably 

jocular with other players who act as an army or a court official. 

Dancing, making the script and performing must be active as the 

characteristic of folk, therefore a dialogue of Rakorn Nork is a 

simple word as the folk’s conversation, and no need to conserve 
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the culture excessively. In the show, prefer to use the Pii-Pathaya 

for accompaniment. In the past, Rakorn Nork is the dramatic work 

that people prefer to play in ordinary style, outside the royal  

residence, in consequence the display of Rakorn Nork happens 

more frequent than Rakorn Nai. In addition, Rakorn Nork is a career 

for earning one’s living that prefer to show in general ceremonies 

including an auspicious and inauspicious ceremony.

Keyword  :  Rakorn Nork Wang, The Dramatic Works of Ordinary 

People , Rakorn Nai Wang

ความเป็นมาของละครนอก

 “ละครนอกวงั” คอืการแสดงทีเ่ป็นเรือ่งราวโดยมกี�าเนดิมาจากนอกวงั

หลวง จึงเรียกการแสดงแบบนี้ว่าละครนอกวัง (ภาพที่1) ต่อมาได้เรียกชื่อการ

แสดงแบบนี้ว่าละครนอก ละครนอกนั้นมีก�าเนิดมาก่อนละครในพระราชฐาน 

โดยเริ่มขึ้นเมื่อประมาณสมัยช่วงต้นกรุงศรีอยุธยา แต่สมัยก่อนไม่ได้เรียกว่า

ละครนอก  จนกระทั่งเมื่อละครในเกิดขึ้นในพระราชส�านักจึงมีการเรียกละคร

ที่เกิดนอกวังว่าละครนอก ทั้งนี้เพราะเกิดจากการจัดระเบียบแบบแผนขึ้นละ

เมื่อมีละครทีไม่ได้เกิดตามแบบแผนและกฎเกณฑ์อย่างเคร่งครัดขึ้น จึงต้องมี

การก�าหนดชือ่ข้ึนเพือ่สร้างความเข้าใจร่วมกนั โดยก�าหนดตามรปูแบบของการ

แสดงว่า “ละครนอก” ซึง่หมายถงึละครทีแ่สดงนอกภายนอกราชฐานหรอืนอก

วังน่ันเอง ละครนอก เป็นละครร�าแบบหนึง่ ทีด่ดัแปลงววิฒันาการมาจากละคร

ชาตร ีเป็นศลิปะการแสดงของภาคกลางซ่ึงพฒันามาต้ังแต่ครสิต์ศตวรรษท่ี 17 
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ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ซ่ึงสาเหตุที่เรียกละครร�า เนื่องจากเป็นละครที่ใช้ทีท่า

นวยนาดยาตรกรายร่ายร�าไปตามจังหวะท�านองต่างๆ โดยเฉพาะละครโนราห์

หรอืชาตร ี มกัจะมวีธิกีารแสดงตลอดจนเพลงร้องและการให้ดนตรปีระกอบที่

พสิดารออกไป ท้ังน้ีความนยิมในการแสดงละครนอก ก็ยงัมีรปูละม้ายคล้ายคลงึ

กบัละครโนห์ราชาตรอียู่มาก เช่น โรงละครนอกเป็นรปูสีเ่หลีย่มสามารถให้ดูได้ 

3 ด้าน กั้นฉากผืนเดียวโดยไม่ต้องเปลี่ยนไปตามท้องเรื่อง มีประตูเข้าออก 2 

ด้าน ด้านหน้าฉากตรงกลางตั้งเตียงส�าหรับตัวละครนั่ง ส่วนด้านหลังฉากเป็น

ส่วนส�าหรับตัวละครพักและแต่งตัว ซึ่งนักวิชาการบางท่านชี้แจงว่าละครนอก

มาจากภาคใต้  เนือ่งจากค�าว่า “นอก” หมายถงึ น�ามาจากต่างจงัหวดัซึง่น่าจะ

หมายถึงภาคใต้ แต่นักวิชาการบางท่านอธิบายแตกต่างไปอีกแนวว่า “นอก” 

หมายถึง ด้านนอก ซึ่งน่าจะหมายถึงละครที่เล่นนอกพระราชวัง และเป็นค�า

ที่ตรงกันข้ามกับ “ละครใน” หรือ “ละครนางใน” ซึ่งแสดงในพระราชวังโดย

เป็นการแสดงของสตรีนางในทั้งสิ้น ละครในได้พัฒนาภายหลังละครนอกราว

คริสต์ศตวรรษที่ 18 หรือสมัยกรุงศรีอยุธยา ส่วนละครนอกแต่เดิมนั้นผู้แสดง

เป็นชายล้วน ซึ่งมีตัวแสดงเพียง 3 ตัว คือ พระ นาง และตัวตลก ย่อมจะเลือก

เรือ่งแสดงได้ในขอบเขตทีจ่�ากดั จึงมผีูคิ้ดพฒันาการแสดงขึน้ โดยเพิม่ตวัละคร

ให้มีมากขึ้น (เรณู โกศินานนท์,2545 : 35)
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ภาพที่ 1  ละครนอกเรื่องสังข์ทอง เป็นการแสดงที่ใช้ผู้ชายทั้งสิ้น

ภาพที่ 1 ละครชาวบ้าน

(ที่มา : วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี: ออนไลน สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558)

 การแสดงละครลักษณะนี้ในสมัยนั้นจะเรียกว่าละครเฉยๆ เพราะมี

ละครอยู่อย่างเดียว เม่ือเกิดละครในขึ้นแล้วละครแบบน้ีจึงเรียกว่า “ละคร

นอก” เรื่องส�าหรับแสดงละครนอก ในสมัยอยุธยาคงจะมีอยู่เป็นอันมาก 

แต่ยังมีต้นฉบับตกมาถึงสมัยปัจจุบันซึ่งมีอยู่ในหอสมุดแห่งชาติเพียง 19 เรื่อง 

คือ เรื่องการะเกด คาวี ไชยทัต พิกุลทอง พิมพ์สวรรค์ พิณสุริวงศ์ มโนห์รา  

โม่งป่า มณีพิชัย สังข์ทอง สังข์ศิลป์ชัย สุวรรณศิลป์ สุวรรณหงส์ โสวัต  

ไกรทอง โคบุตร์ ไชยเชษฐ์ พระรถ และศิลป์สุริวงศ์ ละครนอกนั้นแสดงได้ 
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ทกุเรือ่งยกเว้นเพยีง 3 เรือ่ง คือ เรือ่งอณุรทุ อเิหนา และรามเกยีรติ ์ซึง่เป็นเรือ่ง

ที่ใช้ในการแสดงละครใน (สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์,2539 : 64)

 ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

ได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครนอกขึ้นไว้ 6 เรื่อง คือ ไกรทอง มณีพิไชย  

ไชยเชษฐ์ คาว ีสังข์ทอง และสงัข์ศลิป์ชยั เพือ่ใชเ้ป็นบทส�าหรบัการแสดงละคร

หลวงและแบบแผนการแสดงได้สืบทอดมาจนปัจจุบันนี้ โดยเลือกเฉพาะตอน

ที่จะใช้แสดงเท่านั้น ส�าหรับการด�าเนินเรื่องและกระบวนกลอนมีความราบ

รื่นเรียบร้อยกว่ากลอนบทละครสมัยอยุธยาเป็นอัน (จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, 

2527 : 47)

 ด้วยเหตนุีท้ีบ่ทละครนอกพระราชนพินธ์นีเ้ป็นเรือ่งทีแ่ต่งได้มคีณุภาพ 

คณะละครนอกพืน้บ้านจึงนิยมน�าไปใช้แสดงกันโดยทัว่ไป หลงัจากสมยัรชักาล

ที่ 2 แล้วการละครแพร่หลายกว่าเดิม โดยเฉพาะละครระดับชาวบ้านซึ่งการ

ที่จะเล่นละครด้วยเรื่องที่มีมาแต่เดิมก็ดูน่าเบื่อ จึงมีผู้คิดแต่งบทละครขึ้นอีก

หลายเร่ือง พอเข้าสูใ่นสมยัรชักาลที ่4 พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงโปรดเกล้าฯ 

สามารถให้ละครทั่วไปสามารถใช้ผู้หญิงร่วมแสดงกับผู้ชาย ได้ จึงมีคณะละคร

เกิดขึ้นมากมาย เมื่อเข้าสู่ช่วงหลังรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา การละครของไทยจะ

ซบเซาลงแต่ก็ยังมีละครที่แต่งใหม่บ้าง บทละครร�าต่างๆ ที่แต่งขึ้นใหม่ถ้าหาก

ไม่ใช่บททีบ่่งบอกแน่ชดัว่าเป็นละครชนิดใดโดยเฉพาะแล้ว กม็กัจะน�ามาแสดง

เป็นละครนอกเสมอ (พระพุทธเลิศหล้านภาลัย,พระบาทสมเด็จ, 2524 : 130)
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ภาพที่ 2 การสืบทอดการแสดงละครนอกที่ใช้ผู้ชายแสดงล้วน 

เรื่องแก้วหน้าม้า ตอนถวายลูก

(ที่มา :www.google.co.th: ออนไลน์ สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558)

ภาพที่ 3  การสืบทอดการแสดงละครนอกที่ใช้ผู้หญิงแสดงล้วน 

เรื่องสังข์ทอง ตอนนางมณฑาลงกระท่อม

(ที่มา:www.google.co.th: ออนไลน์ สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558)
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ภาพที่ 4 การสืบทอดการแสดงละครนอกที่ใช้ผู้หญิงร่วมแสดงกับผู้ชาย 

เรื่องคาวี ตอนนางคันทมาลีขึ้นหึง

(ที่มา :www.google.co.th: ออนไลน์ สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558) 

ลักษณะและขั้นตอนในการแสดงละครนอก

 ละครนอกจะแสดงด�าเนินเรื่องรวดเร็ว มีโลดโผน ตลกขบขัน ในบาง

ครั้งก็จะติดหยาบโลน ตัวแสดงที่เป็นท้าวพระยามหากษัตริย์ อาจจะเล่นตลก

คลุกคลีกับพวกเสนาข้าราชการได้ ใช้ถ้อยค�าตลาดอาจจะท้ิงขนบธรรมเนียม

จารีตประเพณีเสียบ้างในบางตอนเพื่อความสนุกสนาน การท�าบทต้อง

กระฉับกระเฉง อย่างชาวบ้าน ถ้อยค�าในบทละครจึงเป็นค�าตลาดอย่างชาว

บ้านพูดกัน และไม่ต้องรักษาประเพณีมากนัก (ภาพที่ 5) การเล่นละครนอก

ในสมัยแรกๆ นั้น ตัวละครร้องกลอนแบบกลอนด้น คือ ตัวละครคิดขึ้นมา

เองในขณะที่ก�าลังเล่นอยู่ ซ่ึงเข้าใจว่าจะไม่มีคนบอกบท หลังจากที่มีบท

ละครพระราชนิพนธ์ขึ้น โดยมีผู้ขับร้องตามบทละครให้ ผู้แสดงได้แสดงท่า

ร�าตามบทละครนั้นๆ และ ผู้แสดงจะเป็นผู้พูดเจรจาเอง (เฉลิม เศวตนันทพ์, 

2529: 77)
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 ขั้นตอนในการแสดงละครนอกสมัยโบราญมีดังนี้

 1. ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นเป็นการเรียกคนดู เพื่อให้รู้

ว่าการแสดงก�าลังจะเริ่มขึ้นต่อจากนั้นจะบรรเลงด้วยเพลงสาธุการเป็นเพลง

แรก  และจบด้วยเพลงลาเป็นเพลงสุดท้าย

 2. เริม่ต้นด้วยเพลงวา ผูแ้สดงทีเ่ป็นตัวนายโรงหรอืตวัละครท่ีสงูศักดิ์ 

จะออกมานั่งเตียงพร้อมด้วยข้าราชบริพารและเสนา จะร้องเพลงไหว้ครู

 3. ต้นเสยีงจะร้องเพลงช้าป่ีนอกก่อนและเพลงอืน่ๆ ตามมา เช่น เพลง

ร่ายนอก เพลงขึ้นพลับพลานอก เพลงโลมนอก เพลงโอ้ปี่นอก ฯลฯ

 4. ปี่พาทย์จะรับทุกค�าร้อง ต่อจากนั้นจะร้องเพลงท่ีเหมาะสมกับ

บทบาทของตัวละครตามเนื้อเรื่อง ถ้าต้องการด�าเนินเรื่องให้รวดเร็วใช้เพลง

ร่ายนอกสลับกันไป (มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต, 2547 : 71)

 นอกจากขัน้ตอนการแสดงละครนอกในสมยัโบราญท่ีกล่าวมาข้างต้น

นั้น ในปัจจุบันส�านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ได้มีการ

ปรับปรุงขั้นตอนการแสดงละครนอกของกรมศิลปากร เพ่ือให้มีความเหมาะ

สมส�าหรบัจดัการแสดงละครนอกให้ประชาชนชม ซึง่มขีัน้ตอนในการแสดงดงันี้

 1. เร่ิมต้นด้วยป่ีพาทย์ท�าเพลงวา ผูแ้สดงท่ีเป็นตวันายโรงหรอืตวัละคร

ที่สูงศักดิ์ จะออกมานั่งเตียงพร้อมด้วยข้าราชบริพารและเสนา

 2. นักร้องจะร้องเพลงช้าปี่นอกก่อนและตามด้วยเพลงอัตราจังหวะ 

2 ชั้น หรือเพลงร่ายนอก 

 3. ต่อจากน้ันนักร้องจะร้องเพลงทีเ่หมาะสมกบับทบาทของตวัละคร

ตามเนือ้เรือ่งถ้าต้องการด�าเนนิเรือ่งให้รวดเร็วขึน้กม็กัจะใช้เพลงร่ายนอกสลบั

กันไป
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ภาพที่ 5 นางวิฬาก�าลังต่อว่าพระไชยเชษฐ์

เรื่องพระไชยเชษฐ์ ตอนนางแมวเย้ยซุ้ม

(ที่มา : www.google.co.th: ออนไลน์ สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558)

ลีลาการร่ายร�าแบบละครนอก

 ลีลาการร่ายร�าแบบละครนอก ประกอบไปด้วยท่าร�าแบบมาตรฐาน

ตามท่าพื้นฐานของนาฏศิลป์ไทย ท่าร�าที่เลียนแบบธรรมชาติของมนุษย์ 

และท่าร�าที่เรียกกันว่า “ร�าก�าแบ” คือ เป็นท่าร�าง่าย ๆ เช่น การชี้มือ ไว้มือ  

เข้าอก ตบมือ เป็นต้น ไม่เน้นลีลาการร่ายร�าที่สวยงามตามแบบนาฏศิลป์ไทย 

(ภาพที่ 6)

 ลักษณะการร่ายร�าแบบละครนอก

 1. การเคลื่อนไหว ขึ้นอยู่กับเรื่องที่แสดง โดยทั่วไปตัวนางสามารถ

เคลื่อนไหวตามจังหวะอย่างนุ่มนวลบ้าง รวดเร็วกระฉับกระเฉงลุกล้นได้บ้าง

ตามบทบาท และมีทั้งเป็นระเบียบแบบแผนและไม่เป็นระเบียบแบบแผน

 2. การแสดงอารมณ์ สามารถท�าอารมณ์ได้ตามบทบาทอย่างชัดเจน

ทางกริยิาท่าทาง สหีน้า ดวงตา ค้ิวและปาก และทีส่�าคญัลลีาการร่ายร�าจะต้อง

ถ่ายทอดความรูสึ้กและอปุนสิยัของตวัละครในขณะนัน้ได้อย่างครบถ้วน (พาณี 

สีสวย.2527.43)



203

ภาพที่ 6  สาธิตการร�าแบบนางละครนอกตัวนางเกศสุริยงค์แปลง 

เรื่องสุวรรณหงส์ ตอน กุมภณฑ์ถวายม้า

(ที่มา :www.google.co.th: ออนไลน์ สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558)

กลวิธีในการร�าแบบละครนอก

 การร�าแบบละครนอกต้องร�าอย่างมีพลัง ซึ่งสามารถแสดงออกทาง

ท่าทางและท่าร�าได้มากกว่าละครใน จะต้องท�าให้ท่าทางหรือท่าร�าดูมีชีวิต

ชีวาและสมจริงตามบทบาท ต้องเร้าใจหรือจูงใจ การร�าเดี่ยวจ�าเป็นต้องท�าให้

ผู้ชมติดตามดูอย่างไม่วางตาให้ได้ ซึ่งต้องใช้กลวิธีเช่นเดียวกับละครใน คือ  

ใช้อารมณ์ทางสีหน้าอย่างย้ิมแย้ม และสายตามองไปทางผู้ชมให้ทั่วถึง เพื่อ

ดึงดูดสายตาผู้ชมให้ติดตามอย่างสนใจ (สงบ ธรรมวิหาร.2540:50)

 ลกัษณะของท่าร�าทีป่รากฏอยูใ่นการแสดงละครนอกมีลกัษณะการร�า

ดังนี้
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 ร�าตามเพลงหน้าพาทย์ เป็นการร�าให้เข้ากบัจงัหวะบรรเลงของเพลง

หน้าพาทย์ โดยการร�าใช้ท่าร�าหลักและท่าร�าที่แสดงถึงกิริยาอาการอย่างตรง

ไปตรงมาตามชนิดของเพลงหน้าพาทย์นั้น ซึ่งใช้เพลงที่ประกอบการร�า คือ  

“เพลงหน้าพาทย์” มีลักษณะของการบรรเลงโดยไม่มีเนื้อร้อง การร�าเพลง

หน้าพาทย์มาใช้ประกอบในการแสดงละครนอก มีจุดมุ่งหมายเพื่อประกอบ

อากัปกิริยาเคลื่อนไหวต่าง ๆ ของตัวละคร เป็นการร�าเพื่อให้ผู้ชมได้ทราบ

ว่า ตัวละครนั้นแสดงกิริยา หรืออาการนั้นอย่างไร เช่น ดีใจ โกรธ เศร้าโศก 

หรือการแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ โดยลีลาการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์จะมี

ลักษณะเฉพาะที่ได้ก�าหนดเป็นระเบียบแบบแผนไว้อย่างแน่นอน การร�าเพลง

หน้าพาทย์ เช่น เพลงรัว เพลงเร็ว และเพลงลา ฯลฯ ของการแสดงละครนอก

ควรจะร�าให้ท่าทางมีพลัง กระชุ่มกระชวย มีชีวิตชีวา เพ่ือสะกดคนดูให้รู้สึก

ตื่นตาตื่นใจตามไปด้วย

 ร�าตามบทขับร้อง เป็นการร�าให้เข้ากับจังหวะการบรรเลงดนตรีและ

บทร้องโดยการร�าของผูแ้สดงจะใช้การตบีทและใช้บทตามค�าร้อง เพือ่สือ่ความ

หมายของเนือ้ร้อง ผูแ้สดงจะไม่ร�าตบีทหรอืใช้บททกุค�าของค�าร้อง ท่าร�าจะเป็น

แบบเรียบง่ายไม่ซับซ้อนเหมือนละครใน

 ร�าตามบทเจรจาซึ่งมีทั้งบทเจรจาที่เป็นร้อยแก้วและร้อยกรอง 

เป็นการร�าให้เข้ากับบทเจรจาซ่ึงมีทั้งที่เป็นการแจรจาแบบร้อยแก้วและร้อย

กรอง โดยการร�าของผู้แสดงจะใช้การตีบทตามค�าเจรจาเพื่อสื่อความหมาย 

โดยจะไม่ตีบททุกค�าที่ตัวละครพูด ท่าทางในการร�าตีบทของตัวละครจะเป็น

ท่าทางง่ายๆ เข้าใจได้ง่ายเพื่อสื่อความหมายได้ชัดเจน

 อารมณ์ในการแสดง จะต้องแสดงอารมณ์ให้เข้าถึงบทบาทของตัว

ละครในเรื่องนั้น ๆ เช่น อารมณ์ดีใจ ภาคภูมิใจ ก็ต้องแสดงสีหน้าย้ิมแย้ม  
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ดวงตาเป็นประกาย ท่าทางร่าเริงแจ่มใส หรืออารมณ์เศร้าโศก ก็ต้องแสดง

สีหน้าเศร้าหมอง ดวงตาโศกและสายตาตก ท่าทางก็ต้องเรียบ ๆ ไม่ร่าเริง  

เป็นต้น อารมณ์ความรูส้กึสามารถแสดงออกมาได้อย่างชดัเจนไม่ต้องเก็บความ

รู้สึกไว้ภายในมากเหมือนกับละครใน (ภาพที่ 7-8)

ภาพที่ 7 การแสดงกิริยาอ้อนวอนของนางรจนา  ในละครนอก

เรื่องสังข์ทอง ตอนนางมณฑาลงกระท่อม

(ที่มา :www.google.co.th: ออนไลน์ สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558)
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ภาพที่ 8 การแสดงกิริยาหึงหวงตบตีของวิมาลาและนางเลือมลายวัน 

ในละครนอกเรื่องไกรทอง ตอนพ้อล่าง

(ที่มา :www.google.co.th: ออนไลน์ สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558)

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงละครนอก

 การบรรเลงเพลงประกอบการแสดงละครนอกจะใช้วงปี่พาทย์ใน 

การบรรเลง และเพลงขับร้อง มีจังหวะที่รวดเร็ว รวบรัด (ภาพที่ 9) เพลงขับ

ร้องที่มีท�านองร้องเฉพาะส�าหรับละครนอกมีหลายเพลง ดังนี้

 1.  เพลงช้าปี่นอก ใช้ในเวลาเปิดฉาก เพื่อแนะน�าตัวละคร

 2.  เพลงร่ายนอก ใช้ในเวลาด�าเนินความ หรือต้องการความกระชับ

ในการร่ายร�า บางเวลาจะร้องทอด เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้แสดงแทรกบทตลกได้

 3.  เพลงโอ้ปี่นอก ใช้ในการร�าพันพรรณนา ความทุกข์ ความเศร้า  

รับกับปี่พาทย์
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 4.  เพลงศัพท์ไทย ใช้ขับร้องในเวลาโกรธ ต่อว่า ต่อขานกัน (โสมรัสมี 

จันทรประภา, 2515:65-68)

 ละครนอกแบบชาวบ้านในปัจจุบันยังใช้วงปี่พาทย์ที่ยกตัวอย่างมา 

ข้างต้น แต่ถ้าเป็นละครนอกที่สืบทอดมาจากละครนอกแบบหลวงตั้งแต่สมัย

รัชกาลที่ 2 นั้นใช้วงดนตรีที่ใช้จะเรียกว่า วงปี่พาทย์ เช่นกันแต่จะใช้เป็นวง  

ปี่พาทย์ไม้นวม จะไม่มีปี่ในประสมวงอยู่แต่จะใช้ขลุ่ยแทน นอกจากจะมีบท

แสดงบางบทที่ต้องใช้ปีในเหมือนเดิม เช่น ร�าฉุยฉายก็จะใช้ปีในเข้ามาประสม

วงและจะบรรเลงด้วยไม้แข็งเฉพาะในตอนนั้นๆ เท่านั้น

ภาพที่ 9 วงปี่พาทย์ที่ใช้ในการแสดง (ปี่พาทย์เครื่องห้า)

(ที่มา :www.google.co.th: ออนไลน์  สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558)
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โอกาสที่ใช้แสดงละครนอก

 สมัยก่อนละครนอกนั้นเป็นละครที่ราษฎรใช้เล่นกันแบบพื้นเมือง

นอกพระราชฐาน จึงมีงานแสดงมากกว่าละครใน อีกทั้งยังเป็นละครที่รับจ้าง

หาเลี้ยงชีพเมื่อมีผู้ว่าจ้างให้ไปเล่น ถ้าเป็นงานใหญ่ก็จะอาศัยอยู่ที่นั่นเป็นเวลา

นาน แสดงทั้งงานมงคล เช่น งานประจ�าปี งานฉลองวัด งานท�าขวัญ และ 

งานอวมงคล เช่น งานศพ ในปัจจุบันเราจะเห็นการแสดงละครนอกได้ใน 

โรงละครแห่งชาติ เป็นการแสดงเพื่อให้ประชานชม (ภาพที่ 10) (อมรา  

กล�่าเจริญ. 2526 : 84)

ภาพที่ 10 การแสดงละครนอกเรื่องสังข์ทอง ตอนเลือกคู่ 

แสดงให้ประชาชนชมในโรงละครแห่งชาติ

(ที่มา :www.google.co.th: ออนไลน์ สืบค้นวันที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ.2558)
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