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บทคัดย่อ 
การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสงส าหรับวง

เครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น เป็นการน าบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ 
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (รัชกาลที่ 9)       
ในล าดับที่ 8 มาเรียบเรียงส าหรับเพ่ือน ามาใช้ในการบรรเลงส าหรับวงเครื่องลม
ทองเหลืองห้าชิ้น และได้น ามาใช้ส าหรับบรรเลงประกวดวงดนตรีขนาดเล็ก          
ในรายการแข่งขันวงดนตรีในระดับชาติและนานาชาติ ที่ต้องการน าบทเพลงประจ า
ชาติหรือประพันธ์โดยนักประพันธ์ประจ าชาติของตนเอง 

การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง ในฐานะ
ของผู้เรียบเรียงได้น าเสนอแนวคิดของการเรียบเรียงที่มุ่งเน้นการด าเนินคอร์ดตาม
แบบบทเพลงพระราชนิพนธ์ต้นฉบับ เพ่ือด ารงความงดงามของท านองและคอร์ด            
บทเพลงต้นฉบับที่ทรงพระราชนิพนธ์ไว้อย่างน่าประทับใจ มุ่งเน้นการสร้าง               
แนวท านองสอดประสานและองค์ประกอบอ่ืน ๆ ให้เป็นแบบเฉพาะของคุณลักษณะ
กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง โดยมีสีสันและเทคนิคของการบรรเลงที่น่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
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Abstract  

An Arrangement of King Bhumibol Adulyadej’s song called 
“Blues Day” for Brass Quintet which eighth piece were composed by His 
Majesty King Bhumibol Adulyadej Maharaj Boromnathabophit (Rama IX) 
for brass quintet and ensemble contests in National and International 
Band Competitions. Who wants to bring the Thai song or Thai compose 
it by his own national composer. 

An Arrangement of Blues Day, as an arranger in the topics: 
emphasis on the implementation of chords based on the original of this 
piece. To maintain the beauty of the melody and chord progression of 
the original melody. Focus on creating harmony, melody and other 
elements a unique form of brass quintet features, with more interesting 
tone colors and instrumental techniques. 
 
Keywords: Arrangement, King Bhumibol Adulyadej’s Blues Day, Brass 
Quintet 
 
บทน า 
 บทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง (Blues Day) เป็นบทเพลงพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช               
บรมนาถบพิตร (รัชกาลที่ 9) ล าดับที่ 8 ทรงพระราชนิพนธ์เมื่อวันพุธที่ 3 กุมภาพันธ์ 
พ .ศ .  2492 ขณะประทับแรมบนภู เขาใน เมืองดาโวส์  ( Davos) ประเทศ
สวิตเซอร์แลนด์ (Switzerland) ต่อมาได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระเจ้า              
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วรวงศ์เธอพระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ นิพนธ์ค าร้องทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย 
(Kasetsart University, 2009 : ออนไลน์) บทเพลงมีการเรียบเรียงท านองด้วยบันได
เสียงแบบฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor) จึงมีลักษณะที่ ให้ความรู้สึก
หม่นหมอง เศร้าสร้อย ส าเนียงเพลงบลูส์ (Blues) บทเพลงมีอารมณ์บลูส์ (Blues) 
ซึ่งเป็นแนวเพลงที่ก าเนิดขึ้นในประเทศสหรัฐอเมริกา เกิดจากการผสมผสานระหว่าง
อิทธิพลทางดนตรีหลายประเภทในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 (ศักดิ์ศรี  วงศ์ธราดล, 
2558 : 100) แตกต่างที่มีความละเมียดละไม นุ่มนวลกว่า ไม่แปร่งหู เรียบเรียงให้
เข้ากับจังหวะลีลาศ แต่จะยังอ้างว้าง เดียวดาย และเศร้าสร้อย เนื้อร้องภาษาไทย 
และภาษาอังกฤษมีความหมายใกล้เคียงกัน กล่าวถึงความรักเปรียบเทียบกับ
ธรรมชาติ ยามที่ได้อยู่เคียงคู่กัน ท้องฟ้าดูสดใส ยามไกลกันดังอาทิตย์อับแสง แต่แฝง
ความหวังไว้ในตอนเย็น ดังมีรับสั่งไว้ว่าในบทเพลงพระราชนิพนธ์ทุกเพลง ต้องทิ้ง
ท้ายไว้ด้วยความหวังให้กับชีวิต (Jurairat N., 2560 : ออนไลน์) 
 “ จวบจนทิวาเรืองงาม สบความรักยามคืนคง ” 

“ Again the sun will shine. That day I’ll make you mine ” 
 

 ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง
ส าหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น ได้มีการน าออกแสดงในการแข่งขันวงดุริยางค์
เครื่องเป่านานาชาติ แห่งประเทศไทย ปี พ.ศ. 2562 (Thailand International 
Wind Symphony Competition 2019) บรรเลงโดยวง Zero Brass เมื่อวันที่                
4 เมษายน 2562 ณ หอแสดงดนตรีมหิดลสิทธาคาร ซึ่งเข้ารอบ 5 วงสุดท้าย (Final 
Round) ได้รับรางวัลวงดนตรียอดนิยม (Popular vote) ประเภท Class C ของ          
การประกวดดังกล่าว บทเพลงได้มีเทคนิคของการบรรเลง การประสานเสียงที่เหมาะ
ส าหรับน าไปใช้ในการประกวดโดยเป็นบทเพลงบังคับเลือกส าหรับการประกวด                                  
โดยผู้ประพันธ์เพลงชาวไทย  

ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง 
(Blues Day) ส าหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้ าชิ้น (Brass Quintet)  อยู่บน              
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บันไดเสียงดีไมเนอร์ (D Minor scale)  ซึ่งเป็นบันไดเสียงเดียวกันกับบทเพลง
ต้นฉบับ โดยภาพรวมท านองของบทเพลงและบันไดเสียงเป็นแบบบลูส์ (Blues 
Scale) ซึ่งมีลักษณะให้อารมณ์ที่เศร้าหมองตามคุณลักษณะเสียงของบันไดเสียง   
แบบไมเนอร์ และบทเพลงมีจังหวะช้า ท่วงท านองหลักของบทเพลงมีลักษณะ               
ของการบรรเลงเสียงยาว และแสดงเสียงประสานแบบไมเนอร์ และบลูส์ตลอด          
ทั้งบทเพลง ซึ่งบทเพลงพระราชนิพนธ์ในหลากหลายบทเพลงมีการใส่คอร์ดที่แปลก
ใหม่ท าให้เกิดเสียงประสานที่มีสีสัน เมื่อประกอบกับลีลาจังหวะที่มีความหลากหลาย 
ท าให้บทเพลงพระราชนิพนธ์มีความไพเราะ (มนสิการ เหล่าวานิช และวิชฎาลัมพก์ 
เหล่าวานิช, 2561 : 75) ดังนั้น บทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง เป็นหนึ่ง             
ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่มีความน่าสนใจ และเลือกน ามาใช้ในการเรียบเรียงเสียง
ประสานส าหรับวงเครื่องลมทองเหลือห้าชิ้น ผู้เรียบเรียงจึงมีแนวคิดในการเรียบเรียง
ให้แนวเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละแนว มีบทบาทที่ผลัดเปลี่ยนกันแสดงโน้ต              
ในลักษณะพิเศษ และสอดแทรกเทคนิคการบรรเลงส าหรับเครื่องลมทองเหลือง           
ที่เป็นสีสันให้บทเพลงมีความน่าสนใจมากขึ้น  

คุณลักษณะของการบรรเลงวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น ซึ่งมีจ านวนเครื่อง
ดนตรีน้อยชิ้น ส่งผลต่อสีสันของบทเพลงที่บรรเลงออกมา ดังนั้น ในลักษณะของ           
การเรียบเรียงบทเพลงส าหรับวงประเภทดังกล่าว ในแต่ละแนวเสียงของเครื่องดนตรี
จะต้องมีหน้าที่บรรเลงแบบผลัดเปลี่ยนสลับบทบาทรับ-ส่งซึ่งกันและกัน โดยผลัดกัน
เป็นท านองหลัก ท านองประสาน เป็นจังหวะหรือท่วงท านองอ่ืน ๆ ท าให้แสดงถึง
คุณลักษณะและศักยภาพความสามารถของผู้บรรเลงมากขึ้นต่อการรับผิดชอบ
บทบาทหน้าที่ของตนเองตลอดการบรรเลงบทเพลงในแต่ละเพลง ทั้งนี้  ส าหรับ           
การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสง ส าหรับวงเครื่อง
ลมทองเหลืองห้าชิ้น จึงมีความน่าสนใจในด้านของแนวคิดในการใช้เทคนิค ท านอง 
และกลุ่มโน้ตที่ท าให้เกิดมีสีสันของบทเพลงมากยิ่งขึ้นในรูปแบบของบทเพลงที่
บรรเลงด้วยวงประเภทดังกล่าว และเป็นการน าเสนอแนวคิดทางการเรียบเรียงที่
แบ่งเป็นประเด็นในการอธิบายในส่วนต่าง ๆ ของแต่ละส่วนในบทเพลงได้ดังนี้ 
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แนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสาน  

 บทเพลงมีลักษณะของการแบ่งส่วนของท านองต่าง ๆ ออกเป็น 10 ส่วน 
ได้แก่ ส่วนน า ( Introduction) และส่วนท านองของบทเพลงตั้ งแต่ส่วน A - I                     
มีลักษณะของการเรียบเรียงผลัดเปลี่ยนบทบาทหน้าที่ของการบรรเลงท านองหลัก
ของแต่ละแนวเสียงของวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น และสร้างความน่าสนใจที่แนว
สอดประสานโดยไม่กระทบกับคอร์ดของบทเพลงต้นฉบับ ซึ่งรายละเอียดของแนวคิด
การเรียบเรียงเสียงประสานแบ่งออกเป็นส่วนต่าง ๆ ทั้ง 10 ส่วน ได้ดังนี้ 

1. ท่อนน า (Introduction) ห้องเพลงที่ 1-5 ผู้เรียบเรียงมีแนวคิดของการใช้
แนวเสียงทูบา (Tuba) เป็นการเดินท านองแนวเบส (Bass) ให้เกิดความเด่นชัด เพ่ือ
แสดงให้เห็นถึงความเศร้าหมองในลักษณะเสียงของบันไดเสียงไมเนอร์  ในขณะที่ 
แนวเสียงอ่ืน ๆ เป็นการบรรเลงเสียงโน้ตยาวสอดรับกับแนวเสียงของทูบา ด าเนิน
คอร์ด เป็นหลัก เช่น Dm11, Dm11#5 (Bb6/D),  E dim7/D และ G6/D โดย              
ในแต่ละแนวเสียงมีการเปลี่ยนโน้ตเพ่ือสร้างสีสันของคอร์ดใหม่ ๆ แต่ใช้ในลักษณะ
ของการเป็นแนวสอดประสานเท่านั้น ส่วนในห้องเพลงที่ 5 มีการใช้แนวเสียงทูบา
บรรเลงรับในจังหวะที่ 4 ของห้องเพลงดังกล่าว เพ่ือเกิดความหนาแน่นของคอร์ด 
และคอร์ด A7 ที่ส่งเข้าคอร์ด Dm ในห้องเพลงต่อไป  

 
 
 
 
 
 
       

ภาพที่ 1 ท่อนน า ห้องเพลงที่ 1-5 
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 2) ท านองส่วน A ห้องเพลงที่ 6- 13 เข้าสู่การเริ่มต้นของท านองหลักด้วย
แนวเสียงทรัมเป็ต 1 ซึ่งเป็นจุดเชื่อมต่อระหว่างคอร์ดในห้องเพลงที่ 5 คอร์ด A7 โดย
แนวเสียงทรัมเป็ต 1 บรรเลงโน้ต  A ในคอร์ด และบรรเลงซ้ าโน้ตเดิม (Common 
tone) เพ่ือไปสู่คอร์ด Dm ในห้องเพลงที่ 6 และค่อย ๆ เข้าสู่ท านองหลักในโดยให้มี
เสียงของท านองหลักในแนวเสียงทรัมเป็ต 1 เพื่อเป็นโน้ตเริ่มต้นของท านองหลัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 ห้องเพลงที่ 4-6 การเชื่อมต่อระหว่างท่อนน า และส่วน A 
 

     จากภาพที่ 2 ห้องเพลงที่ 4-6 การเชื่อมต่อระหว่างท่อนน า และส่วน A 
แนวท านองทูบา มีการเปลี่ยนแปลงการเดินแนวเบสในจังหวะที่แตกต่างไปจากท่อน
น า เพื่อให้ท านองสามารถด าเนินต่อไปข้างหน้า 

 
 

     
 
 

ภาพที่ 3 แนวเสียงทูบาท่อนน า และส่วน A 
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 จากภาพที่ 3 แนวเสียงทูบาท่อนน า และส่วน A มีลักษณะของการเดิน
ท านองแนวเบสที่แตกต่างกันแบบการมุ่งเข้าสู่ห้องเพลงถัดไป คล้ายเป็นการตั้ง
จังหวะให้กับแนวเสียงอ่ืน ๆ และให้ท านองมีการด าเนินจังหวะไปข้างหน้าเชื่อม
รอยต่อของแต่ละห้องเพลงอย่างสม่ าเสมอกัน รวมถึงการใช้เทคนิคของจังหวะขัด 
(Syncopation)  คือการเน้นจังหวะเบา หรือให้ความส าคัญกับจังหวะเบามากกว่า
จังหวะหนักท าให้ขัดความรู้สึกที่ไม่เป็นไปตามโครงสร้างของอัตราจังหวะ เป็นเทคนิค
หนึ่งที่สร้างรสชาติให้กับบทเพลง (วรินธร สีเสียดงาม, 2555 : 30 อ้างถึงณรุทธ์            
สุทธจิตต์, 2548) และเครื่องหมายเน้น (Accent) ก ากับความชัดเจนของแนวเบส  
 
 
 
 

 ภาพที่ 4 การใช้สามพยางค์ระหว่างแนวเสียงฮอร์น และทรอมโบน 
 

จากภาพที่ 4 การใช้สามพยางค์ระหว่างแนวเสียงฮอร์น และทรอมโบน   
แนวเสียงฮอร์นในห้องเพลงที่ 10 มีการบรรเลงเทคนิคในส าเนียงสามพยางค์ด้วย
เขบ็ต 2 ชั้น ให้เกิดลูกเล่นสอดแทรกท านองที่ก าลังด าเนินอยู่ระหว่างแนวเสียง
ทรัมเป็ต 1 และแนวเสียงทรัมเป็ต 2  สอดรับกับท านองในห้องเพลงที่ 12 แนวเสียง
ฮอร์น และทรอมโบน บรรเลงท านองในส่วนสามพยางค์ (Triple) ซึ่งอยู่บนบันได
เสียงดีฮาร์โมนิกไมเนอร์ (D Harmonic minor Scale) โดยมีรูปแบบของการสร้าง
แนวเสียงแบบขยายส่วนลักษณะจังหวะ (Augmentation) ซึ่งเป็นเทคนิคการขยาย
ส่วนลักษณะจังหวะให้มีความยาวเป็น 2 เท่าหรือยาวกว่าโน้ต โดยรักษาท านองเดิม
ไว้ (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554 :22) โดยมีระดับเสียงหลักอยู่บนคอร์ด Dm รองรับ           
การประสานของการบรรเลงส่วนสามพยางค์ดังกล่าวของแนวเสียงทรอมโบน  
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3) ท านองส่วน B ห้องเพลงที่ 14-21 เป็นท านองต่อเนื่องจากส่วน A                
ซึ่งสลับการบรรเลงท านองหลักระหว่างแนวเสียงทรัมเป็ตและฮอร์น โดยท านองส่วน 
B แนวเสียงฮอร์นจะรับหน้าที่ในการบรรเลงท านองหลักแทนแนวเสียงทรัมเป็ต 
เนื่องจากบทเพลงนี้มีท านองที่ซ้ าทวนอยู่บ่อยครั้ง ผู้เรียบเรียงจึงใช้ลักษณะของ            
การเปลี่ยนคุณลักษณะเสียงของเครื่องดนตรี โดยผลัดหน้าที่กันบรรเลงท านองหลัก
เพ่ือให้เกิดสีสันของเสียงที่แตกต่างกันในวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้นได้เป็นอย่างดี  
นอกจากนี้ ยังมีแนวเสียงทรอมโบนที่มีการบรรเลงในท านองเคลื่อนไหวในขณะที่
ท านองหลักก าลังบรรเลงโน้ตเสียงยาว เพ่ือให้เกิดการเคลื่อนไหวในขณะที่ท านอง
หลักก าลังหยุดนิ่ง 

 
    
 
 
 

 
 

ภาพที่ 5 ท านองสอดประสาน (Counter Melody) 

จากภาพที่ 5 ท านองสอดประสาน (Counter Melody) ห้องเพลงที่ 13-18 
แนวเสียงฮอร์นเป็นท านองหลัก และแนวเสียงทรอมโบนเป็นท านองสอดประสาน 
แบบการไล่เลียน (Imitation) ของท านองหลักซ่ึงกันและกัน  

 

 
 
 

 
ภาพที่ 6 ท านองส่วน B ห้องเพลงที่ 14-17 
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ทรอมโบนมีการบรรเลงเทคนิคสไลด์เสียง (Glissando) ซึ่งเป็นเทคนิค             
ที่มีคุณลักษณะเฉพาะของเครื่ องดนตรีทรอมโบน  ท าให้ท านองในส่วน B                        
มีความน่าสนใจ เนื่องจากบทเพลงมีการกลับมาบรรเลงของท านองหลักอยู่บ่อยครั้ง 
ผู้เรียบเรียงจึงต้องการให้มีการบรรเลงโดยใช้เทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ
แต่ละแนวเสียงเครื่องดนตรีในวง อย่างเช่น ทรอมโบน ที่มีความโดดเด่นเรื่องเทคนิค
ของการสไลด์ เพ่ือให้ท านองหลักที่กลับมาในแต่ละครั้งมีความน่าสนใจ ท าให้เกิด
ความโดดเด่นของแนวเสียงเครื่องดนตรีทั้ง 2 ได้อย่างสวยงาม 
 

           Section A ห้องเพลงที่ 11-13 
           

 
 
 
 
           

           Section B ห้องเพลงที่ 18-21 
 

 

   

ภาพที่ 7 ท านองสอดประสานรูปแบบจังหวะเดียวกัน 

จากภาพที่ 7 Section A ห้องเพลงที่ 11 แนวท านองของฮอร์น มีการใช้
เทคนิคโน้ตสามพยางค์ ในขณะที่ทรอมโบนก าลังบรรเลงโน้ตเสียงยาว และใน 
Section B ห้องเพลงที่ 20 ได้น ารูปแบบจังหวะในแนวฮอร์น ปรากฏอีกครั้งในแนว
ทรัมเป็ต 2 ในห้องเพลงที่ 20  

4) ท านองส่วน C ห้องเพลงที่ 22-29 มีลักษณะของการเปลี่ยนจังหวะโดย
เพ่ิมสัดส่วนของจังหวะให้แข็งแรงด้วยการใช้ส าเนียงเสียง (Articulation) ของโน้ต
สั้น-ยาว ตามแบบแผนจังหวะ (Rhythmic patterns) ที่บรรเลงไปพร้อมๆกัน
ระหว่างแนวเสียงทรัมเป็ต และฮอร์น รวมถึงการผลัดเปลี่ยนบทบาทของแนวเสียง
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ทรอมโบนบรรเลงเป็นท านองหลักในส่วนถัดไป และสลับบทบาทหน้าที่ของแนวเสียง
เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่เหลือ เป็นจังหวะสอดรับกับแนวเสียงทูบาที่บรรเลงแนวเบส
แบบเดิม 

 

       
         

 
 
 

ภาพที่ 8 ส่วน C ห้องเพลงที่ 22-24 

จากภาพที่ 8 ส่วน C ห้องเพลงที่ 22-24 ลักษณะของสัดส่วนจังหวะ                 
ในแนวเสียงทรัมเป็ต 2 และฮอร์น ที่บรรเลงเป็นจังหวะชัดเจนมากขึ้น เพ่ือให้เกิด
ความแตกต่างระหว่างส่วน A และ B ที่ผ่านมา เนื่องจากแนวเสียงของทูบาที่บรรเลง
เป็นแนวเสียงเบส ยังคงบรรเลงในลักษณะจังหวะของสัดส่วนแบบเดิมจากส่วน B 
อย่างต่อเนื่อง  

 
ภาพที่ 9 ส่วน C ห้องเพลงที่ 26-29 
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 จากภาพที่ 9 ส่วน C ห้องเพลงที่ 26-29 มีลักษณะของท านองที่ชัดเจนมาก
ขึ้น โดยเปลี่ยนบทบาทในส่วนท้ายประโยคของท านองให้กับแนวเสียงของ Trumpet 
1 ได้บรรเลงท านองที่เกิดความเด่นชัดทั้งระดับเสียงดัง (Forte) และช่วงเสียงที่สูงขึ้น
คู่ 8 (Octave) โดยมีแนวเสียงของทรัมเป็ต 2 ฮอร์น และทรอมโบน ที่มีการใช้
ลักษณะของกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น (Sixteenth notes) ให้มีระดับเสียงค่อย ๆ ดังขึ้น 
(Crescendo) เพ่ือส่งให้ท านองดูมีความเด่นชัดให้กับแนวเสียงทรัมเป็ต 1 ที่บรรเลง
ท านองหลักได้มากยิ่งขึ้น 
 ส่วนท้ายของส่วน C ห้องเพลงที่ 28-29 แนวเสียง Trumpet 2, Horn, 
Trombone และ Tuba มีลักษณะของการใช้เทคนิคบรรเลงเพ่ือเลียนแบบเสียงของ
ระฆัง (Bell tone) ร่วมกับเทคนิคการบรรเลงแยกโน้ต (Arpeggiando) ซึ่งเทคนิค
ดังกล่าว เป็นเทคนิคการบรรเลงโน้ตทีละตัวของคอร์ดแบบอาร์เปโจ (Arpeggio) 
คล้ายการบรรเลงฮาร์ป (Harp) ซึ่งไม่บรรเลงโน้ตทุกตัวพร้อมกัน (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 
2554 : 19) 
 5) ท านองส่วน D ห้องเพลงที่ 30-37 มีลักษณะของการแสดงเอกลักษณ์ของ
แต่ละแนวเสียงให้โดดเด่น เช่น แนวเสียง Trumpet 2 บรรเลงท านองหลัก และกลุ่ม
แนวเสียงอ่ืนๆบรรเลงในแนวท านองสอดประสานให้แสดงบทบาทเพ่ือผลัดเปลี่ยน
ตามช่วงเวลาที่ไม่ทับซ้อนกัน เป็นการแสดงเอกลักษณ์และสีสันของท านองของแต่ละ
แนวเสียงที่แตกต่างกันไปกับส่วนอื่นๆท่ีผ่านมา 
 6) ท านองส่วน E ห้องเพลงที่ 38-42 เป็นการน าท านองจากท่อนน ากลับมา
ใช้ใหม่ โดยมีการใช้คอร์ดและแนวประสานเช่นเดิม แต่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ
จังหวะแทนในแนวเสียงทรัมเป็ต 2 ฮอร์น และทรอมโบน  
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ภาพที่ 10 ท านองส่วน E การกลับมาของท านองของท่อนน า 
 

 
  

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 11 ท านองท่อนน า ห้องเพลงที่ 1-5 

จากภาพที่ 10 ท านองส่วน E และภาพที่ 11 ท านองท่อนน า ผู้เรียบเรียง
ต้องการให้เกิดความแตกต่างแทนที่จะมีการกลับมาของท านองเดิมในท่อนน าเช่นเดิม 
แต่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบจังหวะให้มีการเน้นเสียง (Accent) แบบไล่จังหวะ
ต่อเนื่องจากอย่างชัดเจน ท าให้เกิดมิติของเสียงในการไล่สีสันของเสียงแทนการใช้
ลักษณะการบรรเลงโน้ตเสียงยาวเท่ากันทุก ๆ แนวเสียงของเครื่องดนตรี 
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7) ท านองท่อน F-I ห้องเพลงที่ 43 จนจบบทเพลง มีดังนี้ 
  

 
 
 
 

 
 

 

 

ภาพที่ 12 ท านองส่วน F น ามาจากท านองส่วน A 
   
 
 
 
 
 
 
 
 

                      
ภาพที่ 13 ท านองส่วน G น ามาจากท านองส่วน B 
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ภาพที่ 14 ท านองส่วน H น ามาจากท านองส่วน C 
 
 
 
 
 
 
 

   

 

ภาพที่ 15 ท านองส่วน I น ามาจากท านองส่วน D 
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การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์อาทิตย์อับแสงส าหรับ 
วงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้น เป็นการแสดงแนวคิดของการเรียบเรียงให้กลุ่มเครื่อง
ลมทองเหลืองได้แสดงสีสันและเทคนิคของการบรรเลงภายใต้ของการด าเนินคอร์ด          
ที่เป็นไปตามบทเพลงพระราชนิพนธ์ต้นแบบ  โดยมุ่งเน้นในแนวท านองประสานและ
เทคนิคที่ท าให้บทเพลงมีสีสัน การบรรเลงด้วยบทบาทของแต่ละแนวเสียงแบบ           
การสลับผลัดเปลี่ยนตามช่วงเวลาสั้น ๆ ที่ไม่ทับซ้อนกัน เพ่ือให้บทเพลงยังคง             
มีความดั้งเดิม เช่น การบรรเลงท านองหลักในแนวเสียงบางส่วน และแนวเสียงส่วน               
ที่เหลือจะมีส่วนเสริมแนวสอดประสานสอดรับกันอย่างต่อเนื่อง และมีการใช้เทคนิค
ของการขยายส่วนจังหวะและท านองทดแทนการปรับเปลี่ยนรูปแบบคอร์ดต่าง  ๆ                                 
ของบทเพลงให้เหมาะส าหรับวงเครื่องลมทองเหลืองห้าชิ้นที่น่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
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